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Reconfiguraciones

Nuevos agenciamientos en la era digital

por Gustavo Romano
(Comisario de la muestra)

La irrupcion de las nuevas tecnologias ha impacto de lleno en la vida del ser humano, ya
sea en su propio cuerpo, en su entorno o en sus relaciones. Lo digital expandio sus sentidos,
su forma de moverse en el espacio, su memoria y hasta su inteligencia, posibilitando un mayor
rango de potencialidades y al mismo tiempo una mayor diversidad y esgficidad de las
mismas.

Con la aparicién de Internetestefendmenose ha acelerado alin mag€n estos veinte afigs
vimos emerger todo un universo desconocido en base a nuevos agenciamientos humano
tecnoldgicos. Un mundo moldeado por el dinero electroni; las criptomonedas P2P, los
sistemas de control satelital, o el Big Dat@uyos mejores y dentro de poco unicos intérpretes
seran agentes roboticos en forma de redes neuronales de inteligencia artificial. Vimos creeer
0 miniaturizarse- a nuestro alredecr toda clase de dispositivos méviley vimos también
crecer nuevos peligros: la brecha tecnolégica, el hipercontrol o los ataques de terrorismo
informatico.

Desde el ambito de la teoriagl impacto de la tecnologia en relacion al ser humara sido
interpretado de muy diferentes y a veces opuestas posiciones: desde Marshall McLuhan, que
entiende a la tecnologia como protesis del cuerpo y la mentekriedrich Kittler, que por el
contrario, considera que la evolucion de los medios es totalmente independientlel hombré.,
pasando porBruno Latour con suTeoria del Actor Red, ¢¢élix Guattari y su interpretaciondel
codigoinformético como semidtica asignificante que, como tal, desterritorializa todo a su
paso.

Pero también el arte-desde distintos enfoques yisciplinas- ha reflexionado sobre estos
nuevos agenciamientos que resultan del cruce ented hombre y lo maquinicodigital, sobre la
intrusion del codigo en todos los ambitos de la produccién y sobre los nuevos modelos de
intercambio, consumo y controlque producen las redes las de software y las humanas. Del
mismo modo que la pintura cambié su razon de ser con el advenimiento de la fotografia, todo
el arte contemporaneo debera replantearse su funcion tras la irrupcion de las redes digitales.
El cambioesta vez ha ido mucho mas alla de la imagen. Lo que Internet modifica radicalmente

Kittler, en su idea de desplazar al hombre del centro de la historia de los medios, consideza tpdo caso,
los dispositivos aparecén para remplazar, anular o evitar el error de los sentidos
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son las conductas y modos de relacionarse, la produccion de bienes, la educacion, el dinero o
las condiciones de expectacioh.

De los innumerables fendmenos que han emergicen este nuevo escenario, nos
detendremos en aquellos que afectan al ambito de accion del sujeto y que alteran la nocién
clasica de "normalidad". Fendbmenos como el de los cyborgs, pero también el de la realidad
virtual, la inteligencia artificial -y la cdectiva-, el Big Data y los ordenadores cuanticos, nos
invitan a replantearnos los parametros con los que acostumbrabamos a medir las capacidades
humanas, expandiendo y poniendo en discusion el limite de la piel, los sentidos, la memoria e
incluso el de loindividual y lo colectivo.

A través de obras que abordan estas tematicas, estableceremos cuatro aéreas en las cuales
las nuevas tecnologias desarticulan un modelo dominante de clasificacido "normal"-
caracterizado por la exclusion de lo diferente.

SECCION 1

Ampliacion del campo perceptual

sensores, vision artificial, conduccién 6sea, espectro infrarrojo, detectores de ondas, protesis sensoriales

Desdela antigiiedad el hombre ha procurado extender su capacidad sensorial ya sea para
poder observar el mundomas alla desu entorno cercanoo para mejorar suconocimiento del
mismo. A través de dispositivos épticosy mecanicoslogrd extender su universo hacia afuera,
hacia lo mas lejanc gracias d telescopio- y hacia adentro, hacia lo mas pequeriaon el
microscopio.3

Peroescon la electricidad-y mas tarde con la electronicaque éstasfacultades ampliadas
de la percepciénse disparan mas alla de la escakespacial haciaotras variables comosonla
multiplicidad - la dispersion de los dispositive por todo el planetay la perdurabilidad del
registro -la capacidad de almacenar lo que los dispositivos captanDe la fotografia y el
fonégrafo pasamos hteléfono, la radio y la television amplificando de este modo el alcance de
nuestra voz y de nustros oidos,multiplicando nuestros o0jos ypor lo tanto nuestra presencia
en el munda

Es en este puntalel siglo XX-cuando hacen su aparicion los medios masivgen el que
McLuhan elabora su teoria en la que interpreta a los medios coragrtensiones delcuerpo
humano, sostenendo que cada nueva tecnologia tiene la facultad de amplificar una

> Maés alla de los soportes, ya podemos afirmar que todo el arte actual es postinternet. Incluso la pintura es
postinternet , debido a quesleida con otros ojos y en un contexto radicalmente diferente al de la era anterior a
Internet.

® Podemos constatar Iséa qué punto son simultaneos el deseo por espiar en lo macro y en lo micro, si
consideramos que ambas invenciones se produjeron el mismo afio: 1590.
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determinada funcién corporal:la ropa es una extension de la pidks ruedasde las piernas, los
libros delos ojos, los circuitoseléctricos del sistema nervioso catral. Pero McLuhanafirma
ademas que toda tecnologia a la vez que extiende, amputa otra facultad y hace caducar la
funcion de otro medio.Esto lo lleva a plantear una determinada dinamica de evolucidécnica
-su concepto de tétrad& y a plantear de quénanera est entorno tecnoldgico y
comunicacional,moldealos comportamientos humanos

La llegada de lo digital, constitye un salto radical en esta espiral evolutiva de los medips
gue nos hara replantear algunas de estas afirmaciones de McLuhBor unlado, la
multiplicacion y miniaturizacion de los dispositivos haeque su presencianvadacada rincén
de la tierra. Ya sea que pensemos en moviles, camaras de seguridad, sistemas satelitales,
sensores sismicostodos estos millones de ojoidos y manosnos permiten ver, tocar,oir, ya
no solotodo el planeta, sino que nuestras extensiones sensoriales hi@gado a espiar otros
paisajesdel sistema solar, harvisto atardeceres erMarte y se han adentrado en el espacio
profundo, alli donde ni siquiera hayuz que ilumine.

Los nuevos dispositivos digitales exenden, ademas de la dimension espacial, el rango de
la percepcion: ya no percibmos solo las ondas del espectro visible o audible, sino gadravés
de sensores infrarrojos, ultrasénicos, de radiaciames, etc-, ampliamos nuestro alcance a todo
tipo de frecuencias y ondasloque nospermite mejorar nuestra mediciony manipulacion del
mundo que nos rodea.

Peroen este siglo XXlkanto en las tareas de control como en las de produccidas
dispositivos digitales han comenzado a reemplazarnosalvision artificial , la localizacion
satelital o el reconocimiento facial o de vozle los dispositivos superanen precision alos
sentidos humanos por lo queel hombre ha pasado acupar un lugar secundario y &ubrir
tareas complementarias en ests procesos

Es enestenuevo entorno maquinicodigital en el que nosdeberemos desenvolver
Friedrich Kittler dira que "somos nosotros quienes nos adaptamos a la maquina. La maquina
no se adapta a nosotrds Moviendo del centro de la escena al ser humang,enfocandose
directamente en los dispositivosKittler disiente con McLuhan y su vision de los medios como
prétesis del cuerpoya quesegun élJa tecnologiasiguesu propio camino evolutivo.En todo
caso,en relacidn a los sentidos humano<sl tedrico alemanconsidera que los dispositivos no
sélo no pretenden mejorafos sino que buscanreemplazarlos, debido a su mayor eficiencia y
su menor nivel de error.

La proliferacion de informacion generada a través de estosspositivos, obre todo
gracias a Internet , generaauevos modos de relacion e intercambio y , por lo tantwuevos
tipos de agenciamientos Esta situaciénnos convierte a todos en una sociedati/borg
(cybernetic organism en la que circulan, siempre medialos por el codigo, inmanejables flujos
de comunicacion entre humanogentre humano y maquinay, cada vez a mayor escalantre
maquina a maquina.

“En su libro déas leyes de los medjddcLuhanpresenta cuatro legs fundamentales de los medios forradas
a modo de preguntag;Qué extiende cualquienedio? ¢ Quéconvierte enobsoleto?¢, Qué recuperae otro medio ya
obsoletd? ¢, En qué reviertdevado al extrema
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Sobre todo gracias aas redesmovilesy a los smartphonesya no son los aparato$ijos
como las camaras dedievision los que nos permiten vermaso ver maslejos: el hombre porta
sus sentidostecnoldgicos-sus 6rganos de percepcion en forma de sensorgscaptura, retrata,
comenta y etiqueta todo a su alrededorEsta capade informacién en forma de codigo sewma
a la imagenvisual generando diversos modos hibridos como la realidad aumentada, ya sea en
forma de gafas, cascos, ropa 0 demas accesorios que conformaran nuestro vestuario
inteligente.

Ante estevertiginoso escenarig cabe preguntarnos de qué maner estos cambios
alteraran los parametros de lo que considerdbamos hasta ayer "normal”, y como
clasificaremoslos nuevos modos de agenciamiento que resulten de lagiltiples
combinacionesposibles entrefuncionalidades sensoriahumanas-individuales o colectivas- y
dispositivos digitales.

En el campo del arte, donde se ha reflexionado largamente sobre estas problemaéticas,
también encontraremos propuestas quedesde distintas posiciones y con variadas estrategias
de produccidn, investigan estas relacionesfmen hacen uso deste tipo de dispositivos, en
obras que describiremos a continuacion

Christine Sun Kim
Video documental

Christine Sun Kim nos cuenta que, desde pequefia, entendié que el sonido era algo que
debia respetar aunque no lo comprendieraya que no tenia forma de percibirle. Sin embargo,
veia de qué manera lo audible modelaba y ordenaba el mundo en el que se movia,
estableciendo sus reglas, imponiendo territorios de sonido y otros de silencio.
Posteriormente, y fundamentalmente a través delrge, Sun Kim decide apropiarse del sonido
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de la Unica manera que a ella le es posible: a través de su materialidad, del movimiento, del
rastro que deja en los objetos. Con practicas fundamentalmente performaticas, su trabajo
comprende dos tiempos de acciarla realizacion de paseos exploratorios micréfono en mano,
en los que, provista de esta expansion tecnolOgica, logra atrapar ese complejo mundo de
vibraciones que encuentra en la calle. Luego, a través de una serie de dispositivos electronicos
-altavoces mezcladores, sensoregero también de elementos plasticospigmentos, pinceles,
cintas- recrea esa complejidad sonora en un activo entramado visual que reacciona al material
previamente grabado en exteriores.

Sun Kim nos invita a una escucha expandidagexperimentar obras de arte sonoro que
deben ser percibidas no sélo con los oidos, sino también con los ojos.

Eduardo Kac
Aromapoetry

Aromapoetryes, como lo define su autor, un libro de doce poemas para ser leidos con la
nariz. Los diferentes aromas ditribuidos en sus paginas, nuevas esencias disefiadas por Kac,
compondran una compleja "escritura” sin palabras.

Una de las funciones del lenguaje es "atrapar" sensaciones o experiencias usando el codigo
como herramienta. La poesia ya habia logrado, conaliéntes estrategias, evocar los aromas y
lo que ellos provocan: el olor de la sal que traen las olas, el de las flores al atardecer o el de la
lefia en invierno pueden evocar ademas del recuerdo de esas sensaciones, las vivencias
asociadas a ellas. Como d@ada produccion artistica, los perceptos se entretejen con los
afectos.

Pero en el caso d&romapoetry, al ofrecernos la experiencia directa del aroma, Kac se
saltea no sélo el proceso de codificacion del lenguaje, sino que se saltea la instancia de la

Gustavo Romano http://gustavoromano.4rt.eu/ gusrom@gmail.com



6

representacion: al crear sus propias esencias, €stos no pretenderan ninguna evocacion sino la
experiencia directa, de un modo similar al del poeta que inventa sus propias palabras. Nuevas
experiencias olfativas encapsuladas en capas de cristal nanométricageglejan escapar muy
lentamente el enigma de cada poema.

Pete Eckert
Monique | / Monique Il / Monique I

Si bien Pete Eckert ya era artistarabajaba especialmente en el campo de la escultumao
fue sino cuando perdié completamente la vista, que B@enzo a utilizar la fotografia. Es un
artista visual que comparte su visualidad, aunque no la que ven los 0jos sino la que estd mas
alla -o mas acade ellos. Utiliza principalmente la técnica ddight painting -la pintura con luz,
en la que prevaleced iluminacion antes que el dispositivo de captura, la subjetividad de la
"Impresion” antes que la frialdad objetiva de la camara oscura. No usa sus 0jos pero tampoco
los reemplaza mecéanicamente con la protesis técnieka lente fotogréafica, sino que
"interpreta” situaciones a través de la luz, las manipula, las interviene, acercandose al arte de
accion.

Eckert parte de la total oscuridad y construye una experiencia visual cercana a lo tactil.
Como fundamentaba Val del Omar al desarrollar su concepto de s Tactil" y en relacion a
sus realizaciones de cine expandido, "para ver necesitamos los ojos y la luz, lo que hace que
estos dos elementos sean complementarios. El artista que utiliza el artificio de la luz, debe
dejarla caer sobre los objetos, expresaon la luz la sensacion tactil que producen cuando los
tocamos: la reaccion®.

*Cuando uneualquiera de nosotros mira wbjeto para adquirir conciencia de frma, orienta sus 0jos en

coincidencia sobre tal objetd.o palpa con dos superficisensibles (sus retinas) para qeetre las dos, y por
diferenciaentre ellas, le den noticia da forma y de lalistancia a que éste se encuent(a.)La Vision Tactil es un
lenguaje pulsatorio elevador de la sensacgaipitante de todo lo que vive y vibra. El arte de esiava vision tactil
consiste ena interpretacion que ha de realizaratistaluminotécnico valiéndose de un sistema de iluminacion
pulsatoria variable entmos, intensidad, color y lugaVal del Omar, José. Teoria de la Vision Tadtilicado en la
revista Espectaculdjadrid, n° 132, febrero 1959
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Neil Harbisson
Infrared Lightbulb

En este trabajo Neil Harbisson nos plantea y pone en discusion el concepto de la vision
"normal” y de aquello considerado "diferente". Einontaje es sencillo pero contundente: una
bombilla de luz que, segun deducimos al ver el interruptor en "ON", esta encendida, y que sin
embargo, los "normales” no lo perciben pero si muchos animales o el propio artista, ya que la
luz que emite esta en elango de los infrarrojos.

Las distintas modalidades de percepcién del color en la naturaleza dependen de cuantos
"sensores" de color se posedos conos. Existe la visidn tricromatica-RGB, rojo, verde y azul
pero existe también la vision que utiliza meos canales, dos, uno o ningunel caso del
acromatismo- e incluso mas de tresel tetracromatismo-, manejando en este caso un espectro
mayor de colores visible8. Pero mas no siempre es mejor, tal como lo podemos comprobar
incluso con nuestros ordenadoes: a mayor cantidad de informacion de color, mayores
requerimientos seran necesarios para procesarlos y menor sera la capacidad de respuesta
ante un situacion limite. Una menor cantidad de informacion de color generara también una

® El tetracromatismo es comun en la mayoria de los humanos y algunos primates, mientras que el dicmmatism
el caso del daltonismo en human@s lo mas extendido en la naturaleza junto al tetracromatismo, comun en las aves,
peces, reptiles, insectos, pero excepcionalmente también en mujeres, ya que es una caracteristica relacionada con el
cromosoma X. Estg®rsonas con superision, pueden distinguir unos cien millones de colores mientras que los
tricromaticos alrededor de un millén.
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mayor capacidad para petibir matices de luces y sombras, e incluso para diferenciar con
mayor claridad colores cercanos en el espectfo

Harbisson nos enfrenta a repensar los limites de la percepcién. Debido a su acromatismo,
ha recurrido al implante de un dispositivo tecnologio, eleyeborg que le permite
experimentar los colores en forma de sonidos, en un particular modo de sinestesia inducida.
Este mecanismo es, oficialmente, parte de su cuerpo. Asi quedo establecido por las leyes
britanicas al momento de tramitar su pasapom y de esta manera ha pasado a ser oficialmente
considerado el primer cyborg.

El eyeborgdebido a su origen tecnolégico;ve" un rango mayor de colores que los
individuos tricromaticos y por lo tanto, también capta los infrarrojos. En esta obra de
Harbisson, hay quien ve la bombilla encendida y hay quien no. El artista la ve gracias a la
extension electronica de sus ojos conectada a su cuerpo. Los tricroméaticos, no. Para poder
"verla", deberan recurrir a un artificio externo como puede ser la cAmara dei $eléfono mévil,
gue traducird el rango de infrarrojos a rojos.

Infrared Lightbulb es una invitacién tanto a compartir distintos modos de percibir el
mundo, como a emprender el camino del cyborg, en el contexto actual de creciente interaccion
entre sereshumanos, maquinas y redes digitales.

Amelia Marzec
ReWired

" Durante la Segunda Guerra Mundial se comprob6 que personas con dicromatismo detectaban mas facilmente
los camuflajes o incio en algunos casos en los que los tricromaticos ni siquiera llegaban a detectarlos.
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Amelia Marzec retoma la vieja técnica de la escucha por conduccion 6sesada por
ejemplo por Beethoven a la que le agrega las ventajas de la electrénica. Impulsada por sus
propias limitaciones auditivas, desarrolla el proyectd&ReWired: un casco dentro del cual ha
colocado una serie de microfonos y dispositivos que permiten al oido interno percibir los
sonidos ambientes a través de la vibracion osea.

Este "cableado alternativo™ nos propone o sélo compatrtir el modo de percepcion de la
artista, sino experimentar un modo expandido de escucha. Al bloguear un camino, muchas
veces se abren otros, generando nuevos modos de circulacion. Nos invita ademas a movernos,
a recorrer nuestro entorno y sobe todo, como muchas otras obras de arte sonoro, a hacer
consciente la "escucha”, a prestar atencion a la complejidad de lo sonoro y a trascender el
automatismo de la rutina diaria.

Juan Torre
El hombre invisible. La llamada

Su serie de fotografias erelieve han sido realizadas no sélo para ver sino para tocar. Juan
Torre parte de un enfoque racional de la fotografia en la que se plantea cierta abstraccion que
elimina detalles accesorios, como son la ausencia de un fontlmdo lo que no es figura se
reduce al negre o el abandono del color.

Este juego entre lo racional y los limites de la percepciéentre lo tactil y lo visual es
llevado al extremo en obras comaa llamada En esta foto vemos la imagen de una mujer con
sus manos a cada lado de su bammientras emite lo que intuimos es un grito. La propiedad
puramente visual de la fotografia hace que quede fuera de su capacidad de registro todo
contenido sonoro. En esta foto en particular imaginamos lo sonoro por su apariencia, por el
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gesto del cuerpopero no puede oirse. Ya sea para el que puede oir como para el que no. Ya
sea que la toquemos con nuestras manos 0 no. Nos queda solo la representacion del grito y la
paradoja de jugar con los limites y la capacidad de "traduccién" de cada uno de lostisios.

Julio Sosa
With in/visible hidden noise

En esta instalacion interactiva, Sosa nos presenta una caja negra con un orificio en donde
podemos meter nuestras manos. Dentro, descubriremos objetos que s6lo podemos imaginar
por el tacto. El sistema, bamdo en arduino, sensores y altavoces, detecta nuestros toques y
reacciona con una serie de sefiales acusticas y visuales.

Al mismo tiempo que vamos explorando el objeto fisico oculto a nuestros 0jos,
experimentaremos su objeto virtual audiovisual correspongnte. Nuestra imagen mental
surgida de lo que tocamos debera confrontar con la imagen electrénica, sumandose a ella. A
diferencia de un instrumento musicakincluso los electrénicos el objeto que "tocamos"
permanece inalterable, inmutable e inaccesibla nuestros o0jos. Lo que generara la fluctuacion
de la imagen percibible seré el devenir de nuestros dedos movidos por la curiosidad.
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Peter Vogel
Stile mit vier Lautsprechern

Este trabajo de Peter Vogel forma parte de una gran serie de esculturas paacar”, no
tanto como se puede tocar un objeto plastico, sino como tocamos un instrumento musical. Las
obras de la serie estan construidas Unicamente con componentes electronicos, dejando la
estructura totalmente desnuda, exhibiendo la circuiteria y focatindose en su funcion de
interaccion con el publico. Sus fotocélulas perciben las sombras de nuestras manos y éstas
modulan los distintos circuitos generando finalmente variados sonidos, de acuerdo a la
electrénica de cada una de sus partes. Son por lo tanesculturas con "ojos".

Su trabajo escultorico se ha caracterizado por poner en contacto, de un modo atipico, lo
visual, lo tactil y lo sonoro. Sus esculturas pueden semejar conglomerados urbanos o
maquetas de edificios electronicos. Pero también nosigiere el estar frente a un texto escrito
con capacitores, osciladores y resistencias en lugar de palabras. Un texto que cada uno puede
"leer en voz alta", al ser transformados en sonidos los movimientos de nuestras manos
alrededor de cada "palabra”.
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Victor Meliveo
Scan and Tech

La foto sin camara, si bien no es la técnica fotografica mas utilizada, nacié muy poco antes
y casi al mismo tiempo que su medio hermana, la foto con camara. Esta ultima ha sido el
resultado del matrimonio de dos desarrollos tenoldgicos independientes: la camara oscura 'y
la fijacion de la luz en un soporte por medios quimic8sPosteriormente, tanto Anna Atkins
mediante cianotipos, Man Ray con sus rayografias o Laszl6 Mohbdlggy con sus fotogramas
emparentados con su conceptde "Nueva Vision®-, muchos han sido quienes han explorado
con esta técnica ligada mas a lo tactil que a lo visual. Ver es como tocar: un topico recurrente
comenzando por Descartes y su comparacion de la vision con un hombre ciego con dos
bastones que, déorma mas inmediata y con un alcance mayor al largo de sus brazos, logra
“"tocar" el mundo.

Victor Meliveo recurre al escaner en lugar de a la camara fotogréfica, es decir, al tacto
antes que al ojo. Porque asi es como se compone la imagen que captacénes: una ordenada
codificacion por contacto de una determinada superficie. No hay un dispositivo panodptieel
0jo- que capte la totalidad, sino un ojo electréniceel CCB que, en forma fragmentada y
extendida en el tiempo, realiza un recorrido, un dever y una lectura sobre lo que esta al
alcance de su superficie tactil. El escaner realizara ademas una conversion desde la imagen
hacia el lenguaje el del cédigo informético, en una suerte de "écfrasis" digital para ser leida
por ordenadores. Lo que ne recuerda que la vision es hardware pero fundamentalmente es
software.

Meliveo, a través de su practica casi performatica de registro, exagera la propia
fragmentacion del dispositivo y saca provecho de la temporalidad de la "tomdb opuesto a la

® Durante la experimentacién con estos procega#micos y en base a una dinamica de ensayo y esednan
debido producir las primeras "fotografias" de la historia.

® Moholy-Nagyacufié el término '‘Neues Sehen" @éva Visiéhpor suconvencimientade que la fotografia
podria crear una nueva forma de \diferente a la del ojo humanda Nueva Visién se convirti6 an movimiento
artistico-relacionalo con laBauhausque considerda ala fotografia como una practica artistica autdngroan sus
propias leys de composicion e iluminacion, a través de la leukeintede la camara se convierte en un segundo 0jo
para poder mirar el munddJno mas directo y mas obijetivo.
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instantanea fotografica, asi como del extremo "realismo" que deriva de la mayor capacidad
de registro y almacenamiento que permite el escaner.

SECCION 2

Redefinicion del espacio y la interaccion personal

protesis motrices, robdtica, drones, Second Life, telspneia, redes socialesyborg

Si en la seccion anterior analizabamos el impacto de la tecnologia en la percep@adui
nos detendremos en lo referente a la relacion entre el ser humano y su entopmadmo se ha
modificado su modo de recorrerlo y demanipularlo.

Con la revolucion industrial el mundo comienza a encogerse y nuestradio de acciéna
expandirse. El tren, el barco a vapoy luego el automdévil- mediantes redes viales, canales y
rutas- comienzan a trazarsobre la tierralineas depliegue,a dibujar los tensoresque haran
gue los espacios se retuerzan, que las horas@mviertan en minutos que nuestras piernas se
alargueny nuestros pasos se agiganten.

La electricidad ayudaa acelerar este proceso de por si vertiginospero al mismo tienpo
nos hizo reflexionar sobre lapropia necesidado node trasladarse: la television, el teléfono o
la radio nos permiten acceder a lugares remotos sin siquiera movernos de nuestra sala.
Comenzamos a vivir entonces acontecimientos lejanos como propiaesde los mas frivolos a
los mas sangrientoscompartiendo emociones similares con espectadores de todo el planeta.
Dejamosque otros hagan por nosotros las grandes travesia$l paso pequefio de Neil
Amstrong en la Luna se conerte, gracias a los medios deocnunicacion masivos y al efecto
narcético del "tiempo real", en el"gran paso para la humanidatl Son estas ihamicas lasque
llevan a McLuhan a desarrollar su concepto de Aldea Global.

Lo digital acentGaesta ultima tendencia su banderaya no seréla velocidad sino la
inmovilidad que permite la ubicuidad ¢ Para qué&iajar cuando se puede estar evarios
lugares al mismo tiempo?

La telepresencia marca nuevas conductas y nuevos protocolos sociales. Facebook, Twitter,
Instagram pero también Second LifeSkype,los drones e incluso la Deep Web noggen para
realizar todo tipo de excursionesconfesionesseducciones e intercambios. Pero a diferencia
de la experienciaunidireccional que brinda la television-mensaje de uno a muchoesy su
consiguienterecepcion por parte del publico televidentede un discurso colectivo y uniforme,
Internet a través de sus mibnes decarasconectadas punto a punto, heeestallar a la Aldea
Global en miles de aldeas globales, todas similares pero diferentes, como lo son lasnaégile
cada uno de los usuarios de Facebook.

Este mercado de vanidades, pero también de productos y serviciesta estructurado
sobre el actuarindiferente, frio eimplacable del cédiganformatico. El Software actla
burlando sisteméaticamentetoda barrera de contencion, desterritorializandofronteras de
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naciones y tratados internacionales. Convirtiendo a su paso todo lo fisico en digital, actuara
eliminando todo tipo de trasladosmateriales,incluidos los monetarios. El dinero electronice
y su ejemplo pardigmatico, el Bitoin- hace obsoleto ya no sélcel mover caudales de un lugar
a otro, sinoa lospropios billetes19y posteriormente a la propia banca?!.

Como deciamoda tecnologiaha redimensionado nuestro entorno y nuestro modo de
movernos en él Sguiendo a McLuhan podemos decir que ha electrificado nuestras piernas.
Pero del mismo modo, tambiérha electrificadonuestros brazos ynuestras manos. La robaética
nos ha permitido tanto "manufacturar” objetos en cantidades inimaginables, mover rocas y
taladrar montafias en Marte, como operar el cuerpo humano con precisidbn hanometrica.

También se nos ha coladel cédigoen el propio cuerpo yhoy en mayor o menor medida
todos somos un pocayborgs ya sea queitilicemos partes sintéticas, dependamos de
dispositivos mecanicos o electronicos, en casos mas extremos, que nos hallamos implantado
enchufes por donde conectar hardware y software directamente a nuestroierpo.

Numerosos artistas han operado sobre estos topicegjue podemos resumir ercémo
manipular nuestro entorno y como movernosa travésél- ya sea desde la propia necesidadla
curiosidad, investigando sobrelo heterotdpico -ni distopico ni utdpico-, lo posthumano y lo
virtual.

°El @bierno de Dinamarcha sido el primero en proponer retirae la circulacion billetes y monedas para
realizar todos los mamientos de manera electronica, mientras que otros paises nordicos estudian imitar esta
medida.

E| préstamo entre particularesambién conocido en inglés conpeer to peer lendingsocial lending
crowdlending amenaza en el largo plazo, a la razén de ser de los badeogrédite poniendo en peligro su
existencia. Este proceso es similar al de plataformas como Spotify, las eatdn desplazando a las discograficas.
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Tempt One, Graffiti Research Lab, Free Art and Technology, y

OpenFrameworks , Not Impossible.
Eyewriter

El Eyewriter es un dispositivo que detecta los movimientos oculares y permite disefar
graffitis que puedan ser luego convertidos, por ejemplo, en proyecciones en espacios publicos.
Fue un desarrollo conjunto en el que pdiciparon un nimero importante de programadores y
disefiadores-principalmente el Graffiti Resarch Lab, Free Art and Technology
OpenFrameworks con el apoyo de la fundacion Not Imposible. El objetivo era generar un
software y un hardware que le permitera volver a dibujar a Tempt One, un legendario
graffitero de Los Angeles, que habia sido diagnosticado con ELA y cuyo cuerpo habia quedado
totalmente inmovilizado excepto por sus 0jos.

Con el Eyewriter, los ejercicios de leer y escribir se superponen.di$tema se basa en un
0jo electrénico que "lee" los movimientos del ojo fisico, que debera "escribir" la forma de cada
letra. Este sistema de reconocimiento se completa con un editor grafitambién operado
s6lo con el movimiento ocular con el que compétara el graffiti. Estos trabajos finales han sido
proyectados en espacios publicos o impresos para participar en numerosas exhibiciones
internacionales.

Gracias al Eyewriter, los ojos de Tempt One ya no seran sélo bastones que le permitan
tocar el mundo,sino brazos y manos con los cuales podra no sélo leerlo, sino también, escribir
en él y transformarlo. Desde su inmovilidad casi absoluta, sus graffitis recorreran ya no sélo
las calles de Los Angeles, sino todo el planeta.
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Su particular estilo de dibujosurgio, a finales de los afios 80, de la fusion del estilo chilo
del este de LA con la corrientsvildstyle de New York. Ha dejado una gran huella y puede
reconocerse su influencia, incluso hasta el dia de hoy, en gran parte de la produccion de arte
callejero de esta ciudad. La recuperacion de elementos de la cultura indigena esta también
presente en su modo de ver la vida, como por ejemplo el concepto Lak&mux deMitakuye
Oyasin3: todos estamos conectados. Algo que adquiere especial relevancia en lauca del
graffiti y el hip hop, en donde la cooperacion y la ayuda mutua ordenan y moldean a la
comunidad.Mitakuye Oyasintodo esta relacionado, todo esta emparentado y formando redes.
Redes que de ahora en mas, estaran también entretejidas por el cadigpor lo digital.

The Superflux Lab
The Drone Aviary

¢, Qué es moverse? ¢En qué se ha convertido? Desde un oscuro gabinete se controlan
drones que permiten al operador bombardear territorios distantes. Tiendas online como
Amazon, envian con drones losrpductos que un cliente ha comprado por Internet sin salir de
Su casa, y que ha pagado con dinero electronico que no necesitard tampoco trasladarse, ya que
en lugar de eso, un software realizara un casi imperceptible intercambio de ceros y unos entre
una alenta bancaria y otra.

12| estilo cholo se caracterizaba por el uso del negro o colores oscuros, en graffitis con un disefio muy
estructurado. EWildstylede NY, en contraste, comenzdé a utilizar botes de spray de colores muy brijlaumas
escritura muy compleja. EA styldéomara aspectos de ambas tendencias.

13 Mitakuye Oyasirestamos todos relacionados o emparentades unaexpresionen LakotaSioux muy
valorada en esta cultura indigena americana, con la que se suelen cerrao r@@snonias. Refiere a un sentimiento
de pertenencia a una sola entidad comun e interconectada, que abarcaria no sélo al resto de los humanos, sino a
todos los seres vivos y a la propia tierra.

Gustavo Romano http://gustavoromano.4rt.eu/ gusrom@gmail.com



17

Ahondando en esta linea, Superflux Lab nos presenta en este proyecto, una serie de
proptotipos de drones para un futuro muy cercano, que cubre todo un gran espectro de
funciones relacionadas con la rutina diaria, dentro de un paisag@ntemporaneo mediatizado
y en red: artefactos voladores inteligentes para la publicidad, las noticias, la vigilancia, el
tréfico o la recreacion. En ellos destacan elementos como la personalizacion en base al
reconocimiento facial-con su contrapartida ¢ la pérdida de privacidad, la miniaturizacion-
gue permite que en lugar de una camara o un sensor haya centenares distribuidos en un
mayor radio de accion, y la interconectividad-que permitird que éstos compartan
informacion y se comporten como enjambes o redes neuronales

Moverse ya no es s6lo mover nuestro cuerpo, sino también hacer mover aquellos
dispositivos con los que conformemos "nuestro agenciamiento”. Agenciamientos
conformados por seres humanos, dispositivos y sistemadentro de los cuals a veces
ocuparemos la posicién de control, y en otras, el control lo ejercera el artefacto, el software o
incluso otro agenciamiento.

i

SR
e

l”“ ——
il

il .

Lisa Bufano
Video documental

El trabajo performatico de Lisa Bufano explora la multiplicidad funcional del cuerpo,
basandose principalmente en la utilizacion de extensiones o de protesis y explorando también
su reaccion ante diferentes entornos fisicos e incluso virtuales.

Habiendo sido gimnasta en su juventud, Bufano sufrié la amputacién de sus pies y dedos
de sus manosgiebido a una infeccion. A pesar de ello, o tal vez impulsada por ello, decidio
incorporar la actividad performatica a su produccion artisticaque hasta entonces abarcaba la
escultura y los medios digitales Para sus performances, disefié enigmaticas pasis que
sugieren extremidades de aves o insectos, aunque no de seres naturales, sino mas bien de
entes de origen onirico o literario.
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Como ella misma dice, la falta, los cambios sobre como se percibia a si misma en cuanto a
tamafio, peso o gravedad, la imgsaron a explorar las multiples posibilidades de un cuerpo
que, gracias a estas extensiones, podia convertirse eventualmente en muchos cuerpos
diferentes. Un pie, en muchos posibles pies. Extremidades para moverse en el escenario, pero
también para hacerb bajo el agua o el airecon actuaciones en piscinas o de teatro aéreo
totalmente virtuales -gracias alstop motiony la posproduccion digital.

Sus movimientos expandidosy de otro modo imposibles son el fruto de una
reconfiguracion de su cuerpo y dsus posibilidades, en el que se mezclan naturaleza y
artefacto, suefio y realidad, ficcion y pesadilla.

Eva y Franco Mattes
Synthetic performances: Reenactments

Second Life es por definicion una segunda parte, un segundo mundo o una segunda
oportunidad. Si bien lo que alli ocurre, ocurre en tiempo real, este tiempo que comparte SL (
Second Life) con RL (Real Life) se puede percibir como diferente: con un imperceptible
retraso, el de la copia, el de la simulacién. El "ahora" de SL es una evocacion medidd,
traducida -aunque desde la diferencia radicalde un mundo preexistente ya conocido y
previamente experimentado. De alli que las performances sintéticas que desarrollaron Eva y
Franco Mattes en SL cobran mayor sentido, en tanteenactmentyrecreadones) de famosas
performances previas realizadas por otros artistas en RL. Para ello aprovecharan ademas otra
caracteristica de Internet: la proliferacién de personalidades multiples, imposturas y robos de
identidad. Nos resultara entonces "natural” verle cambiar deskiny, alternativamente,
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convertirse en avatares de Marina Abramovic, Joseph Beuys, Gilbert y George, Vito Acconci o
Chris Burden.

Estar en SL es estar y no estar, es moverse y permanecer quieto. Es compartir el presente
y relacionarse-no sdo textualmente sino visualmente pero sin necesidad de trasladarse:
bastara con hacer urieleport para aparecer en instantes en cualquier region lejana en SL.

Si bien la tecnologia ha ampliado nuestras posibilidades de movimiento a través de
extensionesdel cuerpo-ya sean protesis corporales, ruedas, exoesqueletos o dronda
anulacioén del cuerpo fisico, y su transformacion en un objeto digital, hace innecesario todo
tipo de traslados. Cuando usamos SL, no hay siquiera un verdadero desplazamiento y& qu
diferencia de la telepresencia, en donde hay una superposicion de acciones desde dos lugares
distantes-imaginemos por ejemplo una cirugia a distancia mediantes brazos roboticos
locales, en SL los encuentros ocurren en un lugar que ni siquiera eslugar: es un espacio
digital sin coordenadas, sin limites ni fronteras que correspondan a las leyes de la fisica. En SL
la geografia y también la anatomia, responden a reglas diferentes: nuestro cuerpo dependera
de nuestra imaginacién y no de la genéticaurcaremos cielos de atardeceres sintéticos,
volando sobre ciudades que crecen y mutan descontroladamente. Conversaremos con sujetos
de piel azul o cabeza de mosca, y tal vez compraremos por unos pocos "Linden" ($L),
coreografias de baile, sonrisas o postas amatorias para tener sexo virtual en algan suntuoso
palacio futurista o en algun oscuro garito digital. O puede que participemos de una
manifestacion virtual junto a decenas de otros avatares tan indignados como uno, portando
sus banderas y profiriendoalgunos gritos, en respuesta a algun conflicto en RL. Todos juntos
en ningun lugar, cada uno desde el suyo.
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Stelarc
Tercer brazo

Dentro de su linea de investigaciones sobre la obsolescencia del cuerpdo que
contrapone la busqueda de un cuerpo afficialmente expandidd“4-, Stelarc desarrollé un
brazo mecénico que pudiera ser acoplado a su brazo derecho y que utilizé en distintas
performances desde 1980 hasta finales del siglo pasado.

Construido con piezas de acero, latex, electrodos, cables y baisrgue resaltan su
artificialidad en contraste con su cuerpo desnudo, el brazo culmina en una tercera mano que
es controlada amplificando sefiales eléctricas de otros musculede las piernas o
abdominales logrando asi un movimiento independiente en sugés manos. Esta tercera
mano tiene capacidad prensil, rotacion de 290 grados en ambas direcciones y sensibilidad
tactil.

La mano humana es considerada como una extension del cerebro pero, al mismo tiempo,
es la mano quien lo ha ido modelando y lo ha ayuda@ desarrollarse desde su etapa de
primate hasta el hombre actual. La mano abandoné su funcion de simple soporte para el
desplazamiento, incorporando las funciones de defensa o de recoleccion, pero
fundamentalmente las de creacion y finalmente, las del pgsamiento. Manipular un objeto
para poder observarlo y entenderlo, es parte del proceso del reflexion.

Un tercer brazo y por consiguiente una tercera mano, forzarian, mas que una extension de
las facultades de manipulaciéon, un desafio evolutivo para el edro. Eso es tal vez lo que
plantea Stelarc en una de sus performances, en las que escribe simultAaneamente con sus tres
manos, la palabra EVOLUCION.

En una entrevista publicada en la revista electroditeeory en 1995 Stelarc desgranaba frases coastas:
"The body lacks of modular design (T.echnology is what defines the meaning of being human, it's part of being
human. (...) Especially living in the information age, the body is biologically inadefuatelectronic space becomes
a medium of action rather than information".
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Peter William Holden
SoleNoid

SoleNoides una instalacién o coreografia robética que emula una sesiée dapateo.
Formada por una compleja maquinaria hecha de circuitos electronicos, motores, tensores,
cables y aire comprimido, lo que emerge y reclama nuestra atencion son ocho zapatos
¢.cuatro pares?que ejecutan un musical mecéanico, de rigurosa métricargatigables.

En esta "representacion” que evoca en parte Bhllet mécaniqueo al Ballet Triadico pero
también a las coreografias acuaticas de Esther Williams, vemos que lo humano aparece y se
torna el elemento central, fundamentalmente por su ausenciaohay méas que emulacion de
sus movimientos y funciones corporales e interpretativas. Estan los zapatos pero faltan los
pies y las piernas. No hay tendones ni musculos sino resortes, electricidad y bombas de vacio.
No hacen falta agotadores ensayos para quada uno logre aprender sus movimientos ya que
éstos estan programados algoritmicamente. Y tampoco hacen falta ensayos para coordinar a
los bailarines ya que todo el sistema lo opera un sélo cerebro electronico. Desaparece el
intérprete de carne y hueso ya Unica presencia humana sera la del pablico. Aunque para el
sistema esto sea realmente irrelevante: lo que lo mantendréa activo es la electricidad y no el
aplauso.
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Angel Baltasar
Slow fugaz

Este trabajo retoma una obra de arte publico que el artista$tal6 en el pasillo
intercomunicador de la estacion Nufiez de Balboa del Metro de Madrid en 1986. En ella,
colocaba una pintura de 15 centimetros de alto por 7 metros de ancho y aprovechaba el
movimiento del espectador, que circulaba en la cinta rodante, @alograr un cierto efecto
cinético invertido en el que era el ojo el que se movia. En esta nueva version, Baltasar registra
esa pintura a través de un ojo electronico en movimientola camara- y lo traslada en formato
de video al espacio expositivo.

Enla pintura, Baltasar ya sefalaba la tendencia hacia el anonimato, la masificacion y la
eliminacién paulatina de los rasgos individuales. Como pasajeros en la estacion vistos desde el
tren, s6lo podemos identificar formas, nunca individuos. La velocidad naspide detenernos
en historias personales, dramas, suefios o luchas; sélo percibimos tendencias, sombras, o
multitudes no numerables. El artista afirma que este trabajo se nutrioé de la influencia de la
Romeria de San Isidrauna de las pinturas negras dedya. Como en ella, utiliza tonos
sombrios y oscuros, que conforman una vision desencajada como lo son las imagenes del
metro. Y en donde también se ven mezcladas, como en la pintura de Goya, toda clase de
personas y clases sociales o edades, tanto en egmeria como en el metro. Su destino final,
en ambos casos, fue también el de la transposicion de lugares y de soportefRtuameriafue
pintada originalmente en el muro de su casa y trasladada posteriormente a lienzo, acabando
finalmente en el Museo del Prdo.

SECCION 3

Memoria e inteligencia artificial

Bases de datos, redes neuronales artificiales, Big Data, deteccion de objetos, reconocimiento facial.
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